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Cuvdnt pregdtitor

Textele care urmeazi sunt, prin intentia si tonul lor,
gandite pentru public. In alt ev, 0 asemenea declara-
tie ar fi parut futild. Pentru public, de bund seama! —
s-ar fi spus. Ce alt rost poate avea o colectie de texte
oferite spre ,,publicare“? Numai ci, de la o vreme
(cam de la sfarsitul secolului al XIX-lea cred), asupra
tipdriturilor de tot soiul a Inceput sd bantuie un fel
de singuritate fuduld. A apirut ,cartea de speciali-
tate“, cartea care nu mai pretinde a fi cititd, ci con-
sultatd, cartea-instrument, in care, de obicel, e vorba
despre o sumedenie de alte cidrti mai mult decat
despre experiente triite si reflectate in nemijlocirea
luxuriantd a vietii. Cartile nu mai sunt cirti, ci ,,lu-
crari®, iar autorii lor, departe de a mai accepta sta-
tutul (frivol...) al ,,scriitorului® (sau al ,,eseistului*),
devin — cu un cuvant deopotriva pretentios si vag —
»cercetdtori®. Iar In sprijinul acestei noi categorii cul-
turale au apdrut de indati cateva ,,dogme* ajutitoare.
De pildd, dogma ierarhizirii drastice a publicului
cititor. Nu poti multumi pe toatd lumea — se spune.
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Orice autor se adreseazd, prin urmare, unui anumit
public, optand, de la bun inceput, pentru un nivel de
accesibilitate adecvat, in mod exclusiv, publicului
vizat. Dar acesta nu e decit un poncif, invocat, cu
stangicie, In slujba unei cauze precare. Cici despre
cei la care ne referim nu se poate spune c¢i au un
public anumit, ci, mai curdnd, ¢ nu au nici unul...
»opecialistii“ nu sunt ,,public“. Nici numeric, nici
prin structurd. Lucrurile s-ar limpezi, poate, dacd, in
loc sd vorbim de massa informa a ,,publicului“, am
propune categoria nespecialistului pasionat, cultivat
si inteligent. Pentru acest ,nespecialist ar merita
scrise toate cdrtile lumii. A nu se intelege ca ne pro-
punem sd ,,deconstruim® rostul contributiilor de spe-
cialitate. Nu vrem si scriem pentru ne-cititori sau
pentru amatorii de amuzament facil (desi nu-i putem
nici ignora, nici dispretui). Dar preferdim si scriem
in IntAmpinarea celor care cauti un interlocutor pen-
tru interogatia proprie, sd scriem pentru a le intretine
interogatia, nu pentru a-i plictisi cu pedanterii ane-
mice, cu etalarea pompoasid a unor ,fineturi“ de
nisi... In aceste conditii, scrisul e un act de cordiali-
tate si de politete. Cititorul cdruia i vorbim triieste
dincolo de inertiile comode ale publicului de duzini,
pentru care orice lecturd de la magazinul ilustrat in
sus e fastidioasd, dar si dincolo de ,,profesionalismul
maniacal al savantului ,,de carierdi“ (evident, nu ne
gandim, aici, la specialistul de ramur4, angajat, in mod
legitim, si lAmureascd, in spatiul stiintelor ,,exacte®,
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legitdti trans-personale). Nespecialistul pasionat, cul-
tivat si inteligent poate fi identificat ca o specie aparte
in toate categoriile sociale si profesionale. il afli, une-
ori, unde te astepti mai putin si poti conta pe fideli-
tatea lui pand la capdt. lubirea lui de culturd e
dezinteresata si definitivi, ca toate iubirile adevirate.
Nimic impur, nimic egolatru, In atasamentul lui fata
de carte. lar eventualele lui candori sunt mult mai
fertile spiritualmente decat suficienta de ,,cunoscitor®
a omului ,,de meserie“. Si chiar daci nu el e cel care
»face“ cultura, cultura in el capiti trup si prin el
contamineazd lumea. Nespecialistul acesta e sarea
culturii. Dar care e, atunci, sursa culturii, ,,minereul
ei? Evident nu ,specialistul“ singuratic, izolat in mi-
cul lui cerc de ,,experti“, nu puzderia expozitiilor, nu
»piata“ arhivarilor cuminti, tristd, chiar dacd even-
tual necesard, ci comunitatea celor care au ei insisi
vocatia (si bucuria) lecturii, a comentariului, a comu-
nicdrii. Aceasta este ,reteta“ esentiald a Infdptuirii
culturale: comunicatorul in ciutare de interlocutor,
pe de o parte, si nespecialistul pasionat, atent si dis-
ponibil, pe de alta. Restul e birocratie, lux colateral,
alexandrinism sterp.



CAPODOPERE
IN DIALOG

Textele care urmeazd sunt ,,scenarii ale unor
emisiuni TV (Teleenciclopedia) difuzate in anii °70



I
Giorgione — Diirer

S4 incepem prin a pune in dialog doud portrete: Por-
tretul unei fete cu ramurd de laur (,Laura®), pictat
de Giorgione in 1506, si Portretul unei tinere vene-
tiene, pictat de Diirer in 1505. La prima vedere, intre
cele doud lucrdri nu apar decat asemandri: sunt strict
contemporane, sunt portrete de femei tinere, au o
punere in paginid de acelasi tip, ba, intr-o anumita
mdsurd, au si un destin comun: lucrarea lui Diirer s-a
nascut In urma uneia dintre cilitoriile sale la Venetia,
aceeasi Venetie care l-a consacrat pe Giorgione, iar
astdzi si portretul lui Diirer si cel al lui Giorgione se
gisesc In acelasi loc: Muzeul de Istoria Artei (Kunst-
historisches Museum) din Viena.

Dincolo de portretele unor personaje de epoci, cele
doud lucriri configureazi, laolaltd, portretul unei epoci
intregi: epoca Renasterii, surprinsd in doud ipostaze
stilistice distincte: una nordicd, puternic legatd inca de
o anumiti traditie medievald, cealalta meridionald, mai
liberd, mai putin datoare trecutului. Tehnic vorbind,
suntem martorii unei confruntiri intre picturalitatea



Giorgione, Laura, 1506, ulei pe pdnzd, transferatd pe lemn,
41 x 33,6 cm, Kunsthistorisches Museum, Viena



Albrecht Diirer, Portretul unei tinere venetiene, 1505,
ulei pe panou de lemn, 32,5 x 24,2 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viena
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»radicali“ a lui Giorgione si o versiune mai ,,acomo-
danti“ a ei, cuplati incd la memoria linearismului gotic.

Pictura lui Giorgione e o picturd a contururilor
estompate si a sacrificdrii detaliilor, o picturd a tre-
cerilor insesizabile de la un volum la altul, fir3 nici
o asperitate graficd. La Diirer, in schimb, totul e mai
amanuntit, mai scrupulos consemnat, mai precis de-
finit. Sprancenele Madonelor lui Giorgione se pierd,
adesea, In penumbra arcadelor, spre deosebire de
sprancenele unor Madone de Diirer, al cdror traseu
se desfdsoard net, categoric, pe plaja clard a fruntii.
Transanti este si distinctia intre modul discret in care
Giorgione trateazd volumetria nirilor, sau desenul
buzelor si insistenta analiticd a lui Diirer asupra unor
detalii anatomice echivalente. Pentru Giorgione, o
Madoni e intruchiparea puri a spiritului contempla-
tiv: ea sti dinaintea noastrd cu un fel de aleasi sfialj,
invdluitd in propria reverie. Pentru Diirer, contem-
plativitatea e nu atit o ribditoare asteptare a gaindu-
lui, cAt provocarea lui impetuoasd, solicitarea acuti
a unei intalniri prompte cu luminile lui. Pentru Gior-
gione, reflexivitatea inseamnd sondaj in universul
liuntric. Pentru Diirer, reflexivitatea e deschidere
spre universul exterior, un univers pe care se bucurd
sd-l reproducd cu rigori descriptive extreme, vecine
cu candoarea. Elementele de peisagisticd au la Diirer
limpezimea unui enung. La Giorgione, ele par mai
curand ecouri ale unei amintiri decat obiect al unei
senzatii optice nemijlocite: se desfisoard dinaintea
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ochilor nostri ca o inserare, cu linii de o dulce som-
nolentd, in puternic contrast cu exactititile stincoase
ale artistului german. La Direr, lumina, de o alci-
tuire omogend, menajeazd formele. La Giorgione, ea
le devoreazd, le dizolva in propria ei substantd. Cand
Diirer vrea si reproducd barba unui batran, el inclind
sd o facd scrupulos, fir cu fir. Cand Giorgione are de
pictat barba unui batran filozof, el opteazd pentru
contururi difuze, care se resorb in atmosfera dimpre-
jur, ca o explozie de lumina.

Dar si revenim, acum, la cele doui portrete de la
care am pornit. Vesmantul modelului lui Giorgione
e expediat printr-un tratament plastic atent doar la
ritmul capricios al faldurilor, in vreme ce Diirer se
complace — ca mai tirziu Bronzino — in a inregistra
fidel detaliul decoratiei textile. Venetianca lui Duirer
are pe umdrul ei sting o fundd dintr-un material
compact, cvasiopac. Giorgione lasd si cadd de pe
umdirul modelului sdu o esarfi transparentd, proba
a unei notabile virtuozititi tehnice. Coafura eroinei
lui Diirer e descrisd cu oarecare pretiozitate: fiecare
suvitd de pdr e constiincios desenatd. Giorgione pro-
cedeazd mult mai concis, ciutdnd mai curdnd efecte
tactile si de atmosferd decit exactitatea unei pure
inventarieri. Umbrele lui Giorgione au un caracter
catifelat, muzical: ele surdineazi volumul. Umbrele
lui Diirer, pronuntat sculpturale, il exalta.

Obiectele si personajele pictate de Diirer au, de
obicei, atributele unei indeniabile prezente. Ele intra,
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fard dificultidti, in universul nostru familiar; sunt ve-
cine cu noi, apropiate. Mai mult decat sd meditim
asupra lor, ni se cere sd le recunoastem si sd ne recu-
noastem in ele. Obiectele si personajele pictate de
Giorgione nu intereseazd insa ca prezente, ¢l au, mai
degrabi, aura unei misterioase absente. Diirer pare
a se apropia necontenit de lume. Dimpotriva, Gior-
gione pare a se indepdrta de ea. Pentru Diirer, lumea
e o evidentd, pentru Giorgione — o variantd a posi-
bilului, un prilej de tatonanti interogatie. Diirer ob-
servd lucrurile cu ochii si cu mintea. Giorgione le
adulmeci, neinvaziv, cu inima. Diirer vrea s3 vadi si
sd stie. Giorgione vrea sd asculte si sd inteleagd. Unul
cautd legi, celilalt sensuri. Unul se miscd intr-o lume
de fapte, celilalt intr-o lume de stiri. Pentru Diirer,
realitatea e un organism perfect, cu riguroase cone-
xiuni interne, pentru Giorgione, realitatea e o reverie,
o sumd de semnificative coincidente. Diirer e diurn
si expozitiv, Giorgione e crepuscular si aluziv. Diirer
e un bun tovards de cilitorie: inregistreaza prompt,
are simtul detaliului si o insatiabili curiozitate. Gior-
gione e un partener ideal pentru confesiune: stie si
tacd, sd asculte si sd consoleze.

La sfarsitul acestei ,,confruntdri®, nu trebuie si se
inteleagd cd intre cei doi mari artisti existd diferente
de valoare, favorizandu-I pe unul in dauna celuilalt.
Intre ei nu e alternativa drastici, ci complementari-
tate. Pe cdi deosebite, ei construiesc pe temeiul ace-
luiagi imperativ: imperativul aproprierii lumii, fie din
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